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La presente exposicion parte de la base de que Hildegard debe haber incorporado, aunque sea
en parte, algunas de las nociones e ideas culturales que en su época existian. Por ello,
planteamos que la organizacion de las categorias sensibles con las que se ordena la realidad en
el inconsciente colectivo esta presente en ella de una manera muy coherente y estructurada.
Pensamos que, tal vez, las oposiciones que mas caracterizan este texto son las que
corresponden a lo alto y lo bajo, lo frio y lo caliente.

Para analizar estas oposiciones, tomaremos el texto de Hildegard von Bingen de la edicion
bilingtie aleman /latin, del cual hemos tomado el poema n° 62, "Columba aspexit”, dedicado a
Maximino, obispo de Trier en el siglo IV de la era cristiana, conocido por su lucha contra el
arrianismo y por ser seguidor de la secta nicena.

El modo de analisis que expondremos se hara por estrofa, partiendo desde la estrofa 1a hasta
finalizar en la estrofa 5, para lo cual se leera la estrofa que corresponda. La simbologia de los
animales mencionados en el presente texto, ha sido seleccionada del Bestiario de Hildegard
(Patrologia Latina tomo 197), del Bestiario Medieval de Ignacio Malaxecheverria, el Fisidlogo
(ediciéon anotada de Nilda Guglielmi), y de los diccionarios de simbolos de Hans Biedermann,
Juan Eduardo Cirlot y Jean Chevalier.

Estrofa 12

«La paloma observaba

A través de los barrotes de la ventana,
Por ello frente a su rostro

Destilando destil6 el balsamo

Desde el brillante Maximino.»

La paloma, en este caso, se presenta bajo dos formas: como el espiritu de Dios, que como
palabra baja sobre el Sefior, tal como es sefalado en Marcos 1, 9-11 «En aquellos dias vino
Jesus desde Nazaret, de Galilea y fue bautizado por Juan en el Jordan. En el instante en
que salia del agua vio los cielos abiertos y el Espiritu, como paloma, que descendia sobre
El, y una voz se hizo oir de los cielos: «Tu eres mi hijo, el Amado, en quien tengo mis
complacencias». Y como Jesucristo en dos de sus virtudes: como el redentor de la humanidad,
y como el amado que observa detras de los barrotes de la ventana (acepcion que incluye las
connotaciones erdticas y sexuales del término), tal como se ve en Cantar de los Cantares 2,9 «es
mi amado como la gacela o el cervatillo. Vedle que esta detras de nuestros muros,
atisbando por las ventanas, espiando por entre las celosias».

Ya sefalada la simbologia biblica con respecto al Espiritu de Dios y las virtudes de Jesucristo,
cabe apuntar que en esta estrofa se da la idea del fin de un ciclo y comienzo de otro nuevo,
hecho que denota el don de la Gracia que ha recibido Maximino. Esto también ha sido sefialado
por Hildegard, quien observa que «la paloma es mas fria que caliente, y en la manana de su
nacimiento, en que la temperatura esta helada, mas ama que el calor". Para ella, este amor que
la paloma ha dado a Maximino, determina su primer nacimiento, bien entendido, dentro de esta
nueva vida. El amor aqui mencionado, ha sido dado en forma de balsamo, como Gracia divina,
sacramentos del bautismo y la confirmacion.



Podria parecer extrafia, o al menos muy hermética, la imagen de la paloma observando a través
de los barrotes de la ventana. Quizas se la podria catalogar, como lo hace Barbara Newman en
su edicion critica de la Symphonia, de un «eco surrealista». Mas parece interesante presentar
una posible lectura al respecto. En la Edad Media, la torre era un simbolo de la vigilancia y
ascensién. Poseia un claro sentido de escala, en una relacién entre cielo y tierra que comprendia
diversos grados. Los escalones de la torre también eran llamados «Barrotes» (de aqui que sea
tomado como sinénimo de «Celosias»). Asi, cada barrote de la escala, cada piso de la torre
sefalaba una etapa de la ascension, en este caso de la santificacion de Maximino. Esta imagen
se aclara mas en las estrofas 1b y 2a.

Queda claro, a pesar de los diferentes matices de la lectura precedente, que esta primera estrofa
del poema esta caracterizada por un cambio casi radical que comienza con el don de la Gracia
divina o de los sacramentos. La paloma, o el Espiritu Santo, debe estar, para Hildegard, dentro
de Maximino, puesto que el balsamo brota desde él mismo, y luego inunda todo lo que le rodea.
Esta nueva etapa que vivira Maximino esta también marcada por las connotaciones simbdlicas
que tradicionalmente se le han atribuido a la Paloma, que son la fidelidad y la castidad, hecho
que posteriormente se relacionara con el elefante.

Estrofa 1b

«El calor del sol comenzé a arder
Y resplandecio en las tinieblas
Por ello la gema se erigié

En la edificacion del templo

Mas puro del corazén generoso.»

Esta estrofa representa la segunda etapa que esta viviendo Maximino desde que ha entrado en
este camino de purificaciéon. Es un retofio que todo lo ilumina. Para Newman, en la obra ya
citada, en esta estrofa se unen dos imagenes en una, la de la gema como piedra preciosa y
también como retofio. La misma critica anota que «Su misterioso surgir da origen a una serie
de movimientos celestiales que continian con la construcciéon de la torre en 2a». Tales
movimientos dan pie para preguntar si Maximino es santo por vocacion propia o eleccion divina,
ya que todo parece indicar que tanto la paloma de la estrofa 1a como el calor del sol de la estrofa
1b son agentes sujetos, mientras que Maximino, hasta ahora, es agente pasivo que ya brota y se
hace cargo poco a poco de su individualidad. De esta manera podemos pensar en una estructura
dialogica entre las estrofas 1ay 1b.

El «calor del sol» (amor a Dios) que ilumina y entibia a Maximino, lo ayuda a alejar de si mismo
las tinieblas de su espiritu, transformandolo en una piedra preciosa que es insertada dentro de un
templo que corresponde a una imagen de Maria, que no es explicita, pero que si responde a una
relacion comun instituida en la Edad Media. Biedermann nos dice «a Maria se la llama «Torre
de David» o «Torre de marfil» en las letanias, que al igual que la Iglesia entera sefiala hacia
el cielo». Es en este punto donde se confirma la idea de Newman acerca de que el aprendizaje
de Hildegard respecto de los textos biblicos estd mas bien vinculado a los actos liturgicos que al
acceso a fuentes primarias.

Estrofa 22
«Este, una excelsa torre
Hecha de madera de Libano y Ciprés

Ha sido adornada con sarddnice y jacinto



La ciudad que sobresale en las artes
De los otros artifices.»

La personificacion de los elementos toma lugar en esta estrofa, donde Maximino se mezcla con
la imagen de la torre, la cual funde la idea de su santificaciéon con la imagen de Maria. Surge aqui
una nocién que se ira desarrollando a través del poema, la de «Eje del mundo», simbologia que
esta representada por la torre, el aguila, el elefante y el ciervo, tal como se vera mas adelante.
Tal vez pudiera parecer soberbio que la imagen de Maximino esté vinculada al «Eje del mundo»,
pero si se considera que el mundo al que se alude es el poético, se aclara la afirmacién. Junto a
esto se puede distinguir al faro «que con su luz sefala la direccion a la nave de la vida o
fortaleza que protege al fiel contra el asalto del infierno». Vemos, entonces, que Maria, en su
forma de torre, guarda y guia a Maximino. Es asi como él en su ascensién ya iniciada en la
estrofa 1b pasa a formar parte de esta torre que, no por casualidad esta hecha de ciprés, que tal
como lo sefala Hildegard «...es realmente calido, significa el secreto de Dios». Este secreto o
sabiduria, poco a poco sera aprehendido por Maximino, como se explicita en la estrofa 42.

2b

«El mismo, ciervo veloz

Corrid hacia la fuente de mas pura agua
Que fluia desde la piedra mas resistente
Que dulces aromas

Rocié.»

Inmediatamente se puede observar cémo el ciervo aparece ahora en el lugar de la torre, en un
proceso de identificacion. En relacién con el faro de la torre de la estrofa 2a, el ciervo es el
«heraldo que guia hacia la luz diurna...» y al igual que la torre «mediador entre el cielo y la
tierra. Simbolo del sol naciente y que sube hacia su cenit». Como referente obligado de los
dos primeros versos de esta estrofa, estan los Salmos 42- 43; que se articulan como una
reiteracion de la estrofa 1a.

Maximino, asi como el ciervo que corre al agua para con ella eliminar a los dragones, ha matado
a sus serpientes espirituales. Esto se vincula con el segundo nacimiento que él experimenta en
su transito hacia la purificacion. Segun leemos en el Bestiario Medieval compilado por
Malaxecheverria «Cuando el Sefior soporté que el agua y la sangre brotaran de su costado,
destruy6 el poder que tenia el dragén sobre nosotros, gracias al bafio del segundo
nacimiento, asi nos libré de toda influencia demoniaca.»

La Gracia que ha sido concedida en la estrofa 1a se ve aqui concretada en la imagen de los
eremitas que representa el ciervo «como simbolo del hombre que ya en la tierra puede
participar de los bienes celestiales de la Gracia».

La piedra de la que beben los hijos de Israel (Exodo 17, 1-7) es el primer referente de la piedra
del tercer verso. El agua es, tal como se sefialé6 anteriormente, el instrumento de Dios, su
Palabra, de la que toma el ciervo (Maximino), quién la rocié en la forma de dulces aromas
difundiendo asi la fe.

Estrofa 32.
«jOh! Perfumistas

Que estais en el mas suave verdor



De los jardines del Rey
Que ascendeis a lo alto
Cuando acabasteis el santo sacrificio en los carneros.»

En esta estrofa se presenta un quiebre en el tipo de discurso, ya que se incorpora al interior de él
la formula de apelacion directa a través de la incorporacion del vocativo.

Los perfumistas que estan en los jardines del rey son los sacerdotes en la Iglesia, tal como lo
sefiala Newman en su comentario al poema «Como obispo, Maximino se levanta entre sus
colegas clérigos en la iglesia - el verdor de los jardines del rey- como el alto sacerdote
Aarén o Simén estuvo de pie ante los hijos de Israel». Esto se relaciona con la figura de la
torre excelsa que sobrepasa a los otros, asi como la ciudad que se distingue en las artes de otros
artifices. El verdor de los jardines alude a que Maximino ya goza de la sabiduria divina, que en la
estrofa 2a se nos mostraba a través del ciprés y que en la estrofa 2b es bebida por el ciervo.

El balsamo que Maximino irradia en la estrofa 1a, es compartido con los perfumistas de la estrofa
3?3, quienes de alguna manera lo acompanan en esta etapa de su purificaciéon y ascension a la
sabiduria. El sacrificio de los carneros es una demostracion mas de la devocion amorosa a Dios,
puesto que evoca la escena en que Abraham ofrece un carnero en el lugar del sacrificio humano
que estaba dispuesto a realizar con su hijo Isaac, como se sefiala en Génesis 22, 1-15.

La aparicion de estos perfumistas _los sacerdotes- marca el inicio de un nuevo ciclo, que es
subrayado por la irrupcién, en el ultimo verso, de los carneros, «simbolo salvaje de las fuerzas
creadoras de la naturaleza».

Estrofa 3 b

«Este artifice resplandece entre vosotros,
Muros del templo,

Quien desed las alas del aguila

Besando la sabiduria que nutre

En la gloriosa fecundidad

De la iglesia.»

Vemos cémo paulatinamente la vinculacién con la torre se aproxima hacia su punto culmine, que
se configurara en la estrofa 4a. Asi, Maximino se despega de la imagen de Maria, que es el
templo, para acercarse mas a la de Cristo. En este sentido, resulta muy clarificadora toda la
simbologia asignada al figura del aguila como ascension de la oracion hacia Dios, y eje del
mundo, como se dijo anteriormente.

Los misticos de la Edad Media recurren al tema del aguila para evocar la vision de Dios, es asi
como comparan la plegaria con las alas del aguila elevandose hacia la luz. La luz, en este caso,
es la sabiduria que esta ubicada en el contexto de la Iglesia fecunda. Por lo que se puede
establecer una triada, en que la ascensidon de Maximino (aguila) esta marcada por las figuras de
la sabiduria y la Iglesia. Ha aqui que se ilumina esta nueva relacién «amorosa» que surge con la
sabiduria, que pasa a reemplazar la imagen femenina de Maria.

Estrofa 4a
«jOh! Maximino

Eres monte y valle



Y en uno y otro lado como una alta edificacion apareces
Por ello el Capricornio

Se alzé con el elefante

Y la sabiduria

Estaba en éxtasis.»

La montafia refleja la proximidad a Dios, idea que concuerda con lo que se expresara a
continuacion en las estrofas 4b y 5. Un matiz importante de resaltar, es que «la montana se
eleva por encima del nivel cotidiano de la humanidad», asi como la torre en la estrofa 2a. En
este contexto, volvemos a la idea de la ascension espiritual y a la concepcion de eje del mundo,
puesto que se unen a través de ella cielo y tierra. El valle destaca como un sitio de caracter fértil,
donde se desarrollan transformaciones fecundantes; es, ademas, el lugar donde se unen el alma
humana y la Gracia de Dios para otorgar revelaciones y éxtasis de caracter mistico.

La siguiente oposicion se da entre el capricornio (macho cabrio) que se encuentra contrapuesto
al elefante. El capricornio representa, primeramente, el ambito carnal y lascivo; en tanto que el
elefante simboliza la castidad.

La sabiduria entra en éxtasis gracias a la inclusion de los caracteres opuestos en una suerte de
unidad abarcadora, que es capaz de elevarse sobre los elementos opuestos, conteniéndolos,
(valle-montafa; elefante-capricornio), y de prosiguir de este modo el camino hacia la sabiduria
comenzado en la estrofa 3b.

Estrofa4 b

«Tu eres fuerte y suave

En las ceremonias

Y en el resplandor del altar

Que subes como humo de incienso
Junto a una columna de alabanza.»

Los adjetivos que en la estrofa 4a se establecian como una comparacion dentro de la oposicion,
ahora toman ribetes de calificacién propia. Asimismo las oposiciones se superaran finalmente.
Esto, debido a que la fortaleza permiti6 a Maximino dejar atras las anteriores contradicciones,
mientras que su suavidad le proveyd de la necesaria receptividad para ser continente de la
sabiduria. Con estas dos caracteristicas, es capaz de culminar la ascension que inicid en la
estrofa 1b y es entonces que adopta la forma de humo de incienso que remonta las alturas. El
incienso tiene un sitio preeminente en esta estrofa, puesto que es un emblema de la funcién
sacerdotal al elevar la plegaria hacia el cielo. Queda entonces claro, que es la figura de Maximino
la que va aproximandose hacia Dios, Nuestro Sefior.

Estrofa 5

«Alli donde intercedes
Por el pueblo que tiende
Hacia el espejo de la luz

Para quien haya alabanza en lo alto.»



Ya Maximino esta junto a Dios, ha terminado en esta estrofa su ascendente movimiento de
aproximacion a la luz divina. Desde aqui media por todos nosotros, quienes buscamos a Cristo y
la fe, bajo la figura del espejo de la luz que Maximino, al igual que el Aguila, es capaz de
observar de frente.

Queda como una interrogante abierta, la clarificacion acerca de a quién esta dirigida la alabanza
del ultimo verso; ya que da pie para postular la divinizacion de Maximino, hecho que siempre
estara sujeto multiples a controversias

Conclusion

A través de este breve estudio, creemos que quedan esbozadas las principales lineas que se
pueden definir en una primera lectura critica del texto. Sin embargo, parece necesario destacar
ciertas nociones que se presentan como elementos estructuradores, y muy representativos de lo
que es la taxonomia cultural de la edad media, y que Hildegard asume de manera extraordinaria,
tal como se lee en las principales definiciones de su Bestiario.

Luego de nuestro analisis, podemos establecer una pequena sistematizacién de las simbologias
y oposiciones basicas en torno a tres secciones en que hemos separado el poema para este
efecto, esquema que por lo demas, responde al desarrollo poético del texto .

La primera seccion comprende desde la estrofa 12 hasta la estrofa 22 . Aqui se presentan las
oposiciones entre el frio, simbolizado por la paloma y el agua, y el calor simbolizado por el sol y
el ciprés.

La segunda, que incluye todos los elementos anteriores, va desde la estrofa 2b hasta la estrofa
3b alli se introduce el matiz diferenciador entre el amor carnal, erético, y el amor celestial. Dentro
de esta seccion se inicia la vinculacion de los elementos que iran configurando poco a poco la
idea de la ascension. También surge la nocion de la sabiduria como instrumento para lograr la
purificacion, accién que determinara, junto con la ascension, la exaltacion de la figura del santo.

La tercera parte va desde la estrofa 42 hasta el final, alli las oposiciones dadas por las
simbologias de los animales, formaran el sentido ultimo del texto.

Resulta importante destacar en este punto, que es particularmente interesante el hecho de que la
estrofa numero 5 -la final - no presente la division en dos partes que estructura todas las
anteriores estrofas, debido a lo siguiente. El grado de purificacion, santificacion, y abstracciéon
alcanzadas por Maximino, demuestran que todo el camino de superaciones que él ha llevado a
cabo, culmina con el sentido que se da en esta estrofa, en la que todo lo que se nos dice es que
él esta junto a Dios, velando por cada uno de nosotros, en una actitud contemplativa y activa a la
vez.

Durante todo este proceso la imagen femenina ha estado presente implicitamente, ya sea bajo la
forma de la torre, ya sea a través de la sabiduria. Lo importante es que ella ha sido fundamental
para la santificacion de Maximino.
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